Matematyka w sztuce
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Symetria w sztuce
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TEORIA CHAOSU BADA
JAK MOZLIWA JEST NASTEPUJACA SYNTEZA:

PROSTY UKLAD
o znanef budowie § zasadzie
dzialania, malef zloZonosci
(np. rzut kosikea)

_I_

WIELKA NIEPEWNOSC
wynikajgea = dziwvnego sposobu w faki
mechanizmy osiqgajg w czasie ruchu
swobode, kiaref nie mialy na poczathu




Gra w chaos- trojkat sierpinskiego
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Trojkat sierpinskiego

' fsierpinski.dat’
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Bi A ( / w architekturze
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Teoria liczb
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Ztota liczba (Liczba Phi)
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Zastosowanie zlotej liczby w
architekturze
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Wzor
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Ztota proporcja
Pl AU
Ac Ol
| AAE

A

:

7

—) O m\
> [T

U
:

Zlota proporcja zostala

wykorzystana przy
budowie migdzy innymi:

** Partenonu w Atenach

(stosunek jego dlugosci do
wysokosci rowna sig zlotej
proporcji),

*»* Wielkiej piramidy w Gizie
(stosunek wysokosci do
potowy podstawy tez jest
bliski zlotej proporcji).




/oty podzial w dzielach sztuki

. AOAAA U&i OACI DI AUEAEO UT AT

UAOOT O xAT EA x AOAEEOAEOOOUA
sztuce renesansu i klasycyzmu; renesansowe D A& AAA x ¢
np. Palazzo Strozzi, Palazzo Rucelal, Santa Maria Novella,
Kaplica Palazzo Vendrai;
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Panteon w Rzymie
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